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Cómo empezó la müsica 


Hace muchos miles de aíios, bajo las ra- 
mas de un árbol enorme, se encontraba un 
grupo de hombres y mujeres. Se trataba 
de una tribu de cazadores. La caza había 
sido muy buena y estaban tan contentos que 
se pusieron a bailar, imitando io que había 
sucedido durante la cacería. Al mismo tiem- 
po que danzaban, cantaban, palmoteaban, se 
golpeaban el cuerpo con las manos y patea- 
ban en el suelo. 


LOS BRUJOS USANDO MÚSICA PARA SU MAGIA 


Estaban “haciendo” música. Y quizá fue 
así como empezó la música, como parte de 
una danza. 

En aquellos tiempos, muchas personas lle- 
vaban alrededor del cuello, de las muñecas 
o de los tobillos, sartas de conchas, nueces o 
dientes de animales. Creían que esas cosas 
tenían un poder mágico. Al danzar, el en- 
trechocar de las conchas, nueces y dientes 
producía un sonido agradable que dio a la 
gente la idea de hacer uno de los instrumen- 
tos musicales más primitivos: la sonaja. 

Se dieron cuenta también de que gol- 
peando sobre una corteza de árbol, o sobre 
una tabla colocada encima de un hoyo en la 
tierra, podían producir un sonido agradable. 
Pero todavía resultaba mejor si se golpeaba 
sobre un tambor de hendidura, que consistía 
en un tronco de árbol ahuecado como un 
barco. Este tambor también se colocaba 
sobre un hoyo en la tierra. 

Muchos años tardaron los hombres en 
aprender a hacer tambores mejores que és- 
tos, pero al fin descubrieron cómo estirar la 
piel de un animal sobre el extremo de un 
tronco de árbol ahuecado, lo que producía 
un estupendo ¡bum!, ¡bum!, ¡bum!, cuando 
se le golpeaba con las manos o con un palo. 


Instrumentos primitivos 


Para el hombre primitivo, el mundo era 
un lugar extraño poblado de espíritus bue- 
nos y malos. Los buenos espíritus eran muy 
ütiles, pero era necesario ahuyentar a los 
malos, y, ¿qué mejor manera para hacerlo 
que asustándolos con un gran ruido? 

Por eso, los instrumentos musicales llega- 
ron a ser muy importantes en la religión. 
Las primeras trompetas fueron unos megá- 
fonos hechos con cortezas de árbol o con 
cañas. Cuando una persona hablaba, grita- 
ba o cantaba a través de ellas, el ruido era 
aterrador. También usaban como trompetas 
las caracolas. 

Algunos instrumentos, tales como el ras- 
pador de hueso y la bramadera, que consiste 
en un pedazo de madera que se hace girar 
atado de una cuerda, sólo producen sonidos 
desagradables. 

No todos los instrumentos primitivos pro- 
ducían sonidos fuertes, pero la mayoría, 
probablemente, eran usados en ceremonias 
mágicas. Las primeras flautas, hechas de 
bambü o de huesos, se utilizaban en esas 
ocasiones. 


Extremo inferior 
de un tambor 


Palillo 
de tambor 


Tambor 


Otros instrumentos primitivos estaban he- 
chos de conchas de carey y de pedazos de 
madera que se frotaban con la mano. Creían 
que algunos de estos instrumentos tenían 
poderes mágicos tales, que no se permitía 
que la gente los viera. 


-ILA MÚSICA PARA LOS CULTOS PRIMITIVOS 


A 


Tres maneras de producir música 


Toda música es sonido, pero no todos los 
sonidos son música. 

El sonido se produce cuando se mueve rá- 
pidamente algo hacia atrás y hacia adelante 
(vibra) contra el aire. El aire es empujado y 
forma ondas que chocan contra los tímpanos 
de nuestros oídos. 

Cuando se golpea un trozo tosco de metal, 
las vibraciones y las ondas del aire son irre- 
gulares y el resultado es un ruido. En los to- 
nos musicales, las vibraciones y las ondas del 
aire son regulares y uniformes. La música es, 
por lo tanto, una clase especial de sonido. 

Sólo se han encontrado tres maneras de 


producir sonidos musicales con un instru- 
mento. Una es mediante la vibración de una 
cuerda, como en el violín. Otra es por la vi- 
bración de una columna de aire dentro de 
un tubo, como en el clarinete. La tercera es 
por la vibración de una substancia sólida, 
como en una campana, o en un gong, o en 
los cimbales. 


Por eso existen tres grupos principales de 
instrumentos musicales: de cuerda, de vien- 
to y de percusión. Casi todos los instrumen- 
tos conocidos pertenecen a alguno de estos 
tres grupos. 


Tono y armónicos 


LE 


Poco tiempo después de haber comenza- 
do el hombre a producir música, se dio 
cuenta de que algunas notas eran altas y 
otras bajas. 

Descubrió el tono, que significa ünica- 
mente lo alta o lo baja que se encuentra colo- 
cada una nota en la escala musical. 

En realidad, el tono depende de las veces 
que la parte que produce el sonido de un ins- 
trumento musical (las cuerdas de un violín, 
la columna de aire de un clarinete, la piel de 
un tambor) vibra durante un segundo. Cuan- 
to mayor sea el número de las vibracio- 
nes, más alto será el tono. Por ejemplo, la 


nota más alta de un piano es producida 
por una cuerda que vibra unas cuatro mil ve- 
ces por segundo. La nota más baja de un 
piano es producida por una cuerda que sólo 
vibra unas treinta y dos veces por segundo. 

Pero aun cuando dos instrumentos dife- 
rentes, tales como el violín y el clarinete, to- 
quen exactamente la misma nota, se dife- 
rencian con facilidad. ¿Por qué resulta tan 
distinto su sonido? Por causa de los armó- 
nicos. 

Para que una cuerda de violín produzca 
el tono mayor, tiene que vibrar en toda su 
longitud. En un mismo momento, diferentes 
partes de la cuerda vibran a distinta veloci- 
dad, produciendo tonos más altos o armóni- 
cos. Estos armónicos son tan débiles que 
no se pueden oir separadamente, sino que se 
funden con el tono mayor, dando a éste su 
propio sonido especial. 

En un clarinete, la columna de aire tam- 
bién vibra como un todo y en partes; pero 
estas partes vibran en forma distinta a las 
de la cuerda de violín. Los armónicos que 
se funden con el tono mayor de un clari- 
nete, dan a éste un sonido diferente al del 
violín. à 

De este modo, cada instrumento tiene su 
sonido especial, llamado timbre o calidad 
de tono. 


NO 


Instrumentos de cuerda primitivos 


Durante miles de años, los pueblos utili- 
zaron la música como algo mágico, aunque 
también la producían porque les gustaba el 
sonido. Poco a poco fueron inventando y 
perfeccionando diferentes tipos de instru- 
mentos. 

Los cazadores observaron que la cuerda 
del arco, utilizado para lanzar flechas, pro- 
ducía un sonido muy agradable cuando se 


EL LAUD ACOMPAÑABA CANTOS MEDIEVALES 


le daba un tirón o cuando se estiraba violen- 
tamente con un dedo. Quizá un buen día 
algún cazador se dijo: “¡Si una sola cuerda 
suena tan bien, varias cuerdas han de sonar 
todavía mejor!" Esto llevó a la invención de 
la lira, que es un instrumento en forma de U, 
con unas cuerdas atadas a una tira transver- 
sal en la parte alta. El marco era general- 
mente de madera o de concha, y las primeras 
cuerdas que se utilizaron eran de cáfiamo, 
pudiendo ser afinadas. Se punteaban con los 
dedos, o con un pequeño trozo de madera o 
cuerno llamado plectro. 

Muchos pueblos antiguos utilizaban la lira, 
en especial los griegos. Los narradores grie- 
gos, o bardos, se acompafiaban con la lira 
cuando cantaban sus cuentos. Se dieron 
cuenta de que la müsica ayudaba a repre- 
sentar los sentimientos de los personajes de 
la historia. 

Otro instrumento muy antiguo fue el laüd, 
que tenía una graciosa forma de pera y un 
mástil muy largo. Se usaba generalmente 
para acompanar los cánticos. Al principio, 
las cuerdas se punteaban; pero, más tarde, 
se tocaban con un arco, como se hace con el 
violín. 


Instrumentos de la Edad Media 


En la Edad Media ya se utilizaban en Eu- 
ropa muchos tipos de instrumentos musica- 
les. Entre ellos se contaba el laúd; instru- 
mentos de cuerda que fueron antepasados 
del violín; las trompas y trompetas; las gai- 
tas; los órganos y las flautas. 

Algunos de los instrumentos de aquellos 
tiempos han desaparecido por completo. 
Uno de los más curiosos era la trompeta ma- 
rina, que no era ni trompeta ni marina, es 
decir, que no tenía nada que ver con el mar. 
Era un instrumento largo de madera, con 
una o dos cuerdas, que se tocaba con un arco 
y que producía un extraño sonido metálico. 

En la Edad Media también se utilizaba 
el caramillo, especie de flauta que se tocaba 
soplando directamente en uno de los extre- 
mos. Este instrumento fue olvidado por 
largos aíios, pero hoy en día, sin embargo, 
empieza a tocarse nuevamente. 

Los caramillos son de madera y tienen un 
tono melodioso y dulce. Se ha escrito mucha 
música encantadora para este instrumento. 


Trompeta 
marina 


LO, EN LA ANTIGUA INGLATERRA 


Cuando Isabel I reinaba en Inglaterra, da- 
mas y caballeros, vistosamente ataviados, 
pasaban muchas tardes .ucando caramillos 
de diversos tamaños y tonos. 

Como es fácil de tocar y agradable de oir, 
el caramillo es un instrumento apropiado 
para principiantes. 


Instrumentos de cuerda 


Una de las tres maneras principales de 
producir música es haciendo vibrar una 
cuerda. Sin embargo, una cuerda que vibre 
por sí misma no suena mucho. Por eso se es- 
tiran las cuerdas sobre un cuerpo de madera 
hueco o contra una tabla de madera reso- 
nante. De ese modo todo el cuerpo o tabla 
vibra con la cuerda y hace el sonido más 
fuerte. 

Los instrumentos que producen müsica 
con cuerdas forman el grupo o familia de 
cuerdas. Los parientes más cercanos en esta 
familia son el violín, la viola, el violoncelo y 
el contrabajo. Se utilizan en las orquestas 
sinfónicas, junto con el arpa y el piano, que 


también pertenecen a esta familia. También 
son parientes el banjo, la guitarra y el ukele- 
le, pero éstos rara vez son utilizados en una - 
orquesta. 

El violín, la viola, el violoncelo y el con- 
trabajo son tocados con un arco que se frota 
contra las cuerdas y las hace vibrar. Las 
cuerdas del arpa, de la guitarra y del banjo 
son punteadas con los dedos. La guitarra y 
el banjo también pueden ser punteados con 
una pequeña pieza de cuerno o de metal lla- 
mada plectro. 

Al apretar hacia abajo una de las teclas de 
un piano, se hace que un pequefio martillo 
oculto golpee las cuerdas. 


LAS CUERDAS SE PUNTEAN O SE TOCAN CON ARCO 


El tono de una nota producida por un 
instrumento de cuerda depende de la longi- 
tud de la cuerda y de lo pesada y gruesa que 
sea. Las cuerdas largas y gruesas vibran len- 
tamente y producen notas bajas. Las cuerdas 
más delgadas y cortas vibran a mucha más 
velocidad y producen las notas altas. 

Los pianos y las arpas tienen muchas cuer- 
das, una para cada una de las notas; pero en 
el violín, la viola, el violoncelo y el contraba- 
jo sólo hay cuatro cuerdas; en el banjo, cin- 
co, y en la guitarra, seis. Para lograr todas 
las notas, el ejecutante tiene que acortar él 
mismo las cuerdas. Esto lo consigue apre- 
tando un dedo sobre la cuerda para impedir 
que vibre la parte inferior de la misma. El 
banjo y la guitarra tienen cejas o trastes para 
indicar dónde se deben colocar los dedos so- 
bre el mástil. Sin embargo, en el violín, la 
viola, el violoncelo y el contrabajo no hay 


Más sobre la familia de cuerda 


trastes y sólo los oídos de los ejecutantes pue- 
den indicarles si están tocando afinados o no. 

Por lo menos tres cuartas partes de una 
orquesta se componen de instrumentos de 
cuerda. Esto es debido a que dichos instru- 
mentos tienen unà gran variedad de tono que 
no cansa. Además, los ejecutantes pueden 
tocar sin interrupción, pues no se tienen que 
detener para tomar aire. 

A veces tocan juntos, formando un cuarte- 
to de cuerda, dos violines, una viola y un 
violoncelo. Para formar un quinteto puede 
afiadirse un piano y también se pueden ha- 
cer otras combinaciones de instrumentos. La 
música que se consigue así, con pocos instru- 
mentos, se llama música de cámara, porque 
originalmente era ejecutada en una cámara 
o habitación, en vez de en una gran sala de 
conciertos. 
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El violín 


El antepasado del violín fue el viol, un 
instrumento de seis cuerdas, que se utilizaba 
en la Edad Media. El violín, tal y como se 
conoce hoy en día, se creó en Italia hace unos 
cuatrocientos o quinientos años. 

El violín se compone de más de ochenta 
partes. El cuerpo está hecho de madera de 
arce, abeto rojo, o ébano. Las cuerdas son 


EL VIOLÍN Y EL VIOL MEDIEVAL 


de tripa de carnero, nylon o alambre. La 
cuerda más baja está envuelta en alambre 
de plata. 

Se hacen vibrar las cuerdas con un arco 
de madera encordado con unos ciento cin- 
cuenta pelos de caballo. Las cerdas se frotan 
con colofonia para impedir que se escurran 
sobre las cuerdas. 

Para afinar un violín, las cuerdas se esti- 
ran o se aflojan por medio de cuatro clavijas 
que se encuentran en el extremo del batidor. 
Las cuerdas están separadas del cuerpo hue- 
co del violín por un puente curvo, gracias al 
cual, además, el arco no toca más que una 
sola cuerda a la vez. Oprimiendo más fuer- 
temente el arco, pueden tocarse dos cuerdas 
a un mismo tiempo, lo que recibe el nombre 
de doble nota. 

Algunos de los violines más valiosos y be- 
llos que existen hoy en día en el mundo fue- 
ron hechos en los siglos XVI, XVII y XVIII 
en Cremona, Italia, por las familias de los 
Amati, Stradivari y Guarneri. 

Cuando se toca con habilidad, el violín 
puede llegar a ser tan expresivo como la voz 
humana. 


La viola 


La viola es muy semejante al violín, pero 
tiene una quinta parte más de longitud. Su 
afinación es de cinco notas por debajo de las 
del violín, y sus cuerdas son más gruesas. El 
tono de la viola no es brillante; es sonoro y 
más bien triste. Las violas se utilizan siempre 
en las orquestas y en los cuartetos de cuerda, 
pero rara vez se tocan como un solo instru- 
mento. 

Durante el siglo XVIII se llevó a cabo un 
experimento muy interesante con una viola 
especial, llamada Viola d'Amore. Contaba 
con un juego adicional de cuerdas que no 
llegaba a tocar el arco. Estas cuerdas adicio- 
nales estaban afinadas de modo que vibra- 
ban al ser tocadas las cuerdas principales, y 
se consideraba que así se enriquecía el tono. 

Resultaba muy difícil afinar tantas cuer- 
das y, en general, se obtenía un tono más 
bien metálico, por lo que la Viola d'Amore 
fue desapareciendo poco a poco. Todavía 
pueden verse algunas en los museos, y algu- 
nas veces se tocan como curiosidad. 


Puentes 
y sordinas 
de violín 


Viola d'Amore 
del tipo 
más antiguo 
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Atril 


Barra 
de afinación 


Mástil 


Diapasón 


Ensanche 
superior 


Resina 


El violoncelo 


Ensanche 
inferior 


El violoncelo, llamado también violon- 
chelo, está íntimamente relacionado con el 
violín y con la viola. El nombre de este ins- 
trumento viene de dos palabras italianas: 
“cello”, que significa pequeño, y “violone”, 
que significa contrabajo. 

Para tocar el violoncelo, el ejecutante tie- 
ne que sentarse y sostener el instrumento en- 
tre las rodillas. Una clavija mantiene la base 
inferior del violoncelo separada del suelo. 
Las cuatro cuerdas son largas y gruesas, y la 
cuerda más baja está afinada en octava, es 
decir ocho notas por abajo de la cuerda más 
baja de la viola. 

Aunque el tono del violoncelo no es alto, 
es profundo y sonoro. Hoy en día es fre- 
cuente oir solos de violoncelo, aunque hasta 
hace ciento cincuenta años era prácticamen- 
te desconocido. En esa época, Haydn y Bee- 
thoven empezaron a escribir, en sus sinfo- 
nías, partes importantes para el violoncelo. 

El violoncelo es un instrumento muy di- 
fícil de tocar bien, y se necesita un talento 
especial para poder conseguir su magnífico 
tono áureo. 


Ñ 


DA Pie del violoncelo 


El contrabajo 


El contrabajo es el gigante de la familia 
de cuerdas. El ejecutante de este instrumen- 
to debe de estar en pie o sentado en un tabu- 
rete muy alto. 


Cuerda Sol 
Cuerda Re 


Cuerda La 
Cuerda Mi 


Batidor 


Costillas 
Cordal 


Tapa 


Debido a su tono bajo y profundo, el con- 
trabajo suele ser llamado también “toro”. Las 
cuerdas son largas y gruesas, y, a veces, en 
lugar de las cuatro usuales, tiene cinco cuer- 
das. La cuerda más baja está afinada seis no- 
tas por debajo de la nota más baja del vio- 
loncelo; no hay ningún otro instrumento en 
una orquesta que pueda producir notas tan 
bajas. 

Los ejecutantes del contrabajo tienen que 
tener mucha fuerza para poder apretar las 
gruesas cuerdas contra el batidor, y casi nun- 
ca tienen la oportunidad de tocar solos o 
música rápida y ligera. 

Pero es muy divertido tocar el contrabajo, 
porque es el instrumento base de la orques- 
ta. Los acordes, que son combinaciones de 
tonos que suenan bien juntos, se forman so- 
bre las notas del contrabajo. Por eso el con- 
trabajo es el que siempre indica cómo debe 
ir la música. 

El contrabajo es tan útil en una banda de 
jazz como en una orquesta sinfónica. Los 
músicos del jazz prescinden con frecuencia 
del arco y tocan el contrabajo punteando o 
golpeando las cuerdas. De este modo el con- 
trabajo se convierte en un instrumento rít- 
mico importante, y lleva el compás junto con 
los tambores. 


i EN JAZZ Y SINFONÍAS SE USA EL CONTRABAJO | 
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ARPAS MODERNA Y ANTIGUAS 


El arpa es el más antiguo de todos los ins- 
trumentos de cuerda que forman parte de la 
orquesta. Sus antepasados fueron el arco del 
cazador y la lira. Al parecer, casi todos los 
pueblos han tocado una u otra forma de 
arpa. Siglos antes del nacimiento de Cristo, 
los egipcios ya tocaban el arpa, y en Irlanda 
y Gales era uno de los instrumentos favo- 
ritos. 


Hasta hace unos ciento cincuenta años sólo 
se podían tocar en el arpa las notas que dan 
las teclas blancas del piano, sin poder produ- 
cirse con ella las notas dadas por las teclas 
negras. Esto era debido a que, para poder 
tocar todas las notas, el arpa habría necesita- 
do más cuerdas; y, de haber añadido esas 
cuerdas extras, el instrumento habría resul- 
tado demasiado grande e incómodo. 

Para remediar esto se añadieron al arpa 
siete pedales que, al ser oprimidos por el pie, 
acortan las cuerdas elevando el tono de las 
notas. De este modo, hoy en día, el arpa, con 
sus cuarenta y siete cuerdas, puede producir 
todas las notas del piano, con la única dife- 
rencia de que no llegan nunca a ser ni tan 
altas ni tan bajas. 

Las cuerdas del arpa se puntean con los 
dedos, y el sonido que producen queda in- 
tensificado por la caja de resonancia que es 
la parte que queda más cerca del ejecutante. 
Aun así, el arpa no tiene un sonido muy 
fuerte. En la orquesta se utiliza principal- 
mente como acompañamiento a la melodía 
tocada por otros instrumentos. 


ACCIÓN DE UN CLAVE 


Martinete 


Cuerda 


Sordina 
Tangente 
Cuerda 
Tecla 


ACCIÓN DE UN CLAVICORDIO 


Antepasados del piano 


Desde el siglo XVI hasta el siglo XVIII 
muchos músicos tocaban dos instrumentos, 
antepasados del piano: el clavicordio y el 
clave. 

El clavicordio tenía el aspecto de una caja 
rectangular colocada sobre una mesa. El eje- 
cutante apretaba las teclas y, entonces, las 


piezas de metal, llamadas tangentes, se le- 
vantaban y golpeaban las cuerdas. Cambian- 
do la presión de los dedos, el ejecutante po- 
día obtener diferentes calidades de tono. 

El tono del clavicordio era muy. suave, 
delicado y dulce. Por eso sólo podía tocarse 
en una habitación pequeña. Cuando se ne- 
cesitaba un instrumento más sonoro y bri- 
llante se utilizaba el clave. 

E] clave también tenía un teclado, pero 
las cuerdas no eran golpeadas, sino que eran 
punteadas por cañones de plumas duras pro- 
cedentes de las alas de cuervo. Este puntea- 
do producía un tono hueco de requinteo. 

En el clave no se controlaba lo fuerte o 
lo suave del tono por la presión de las te- 
clas, sino que había dos teclados, uno de los 
cuales daba un tono más fuerte que el otro. 
Los dos teclados podían ser tocados por se- 
parado o a un mismo tiempo, utilizando una 
mano para cada uno. 

Aunque el clave y el clavicordio han sido 
substituidos por el piano, todavía se hacen y 
se tocan claves hoy en día. 
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Sordina 


Bartolomeo Cristofori se sentía muy satis- 
fecho de sí mismo, y no sin razón, pues 
acababa de inventar una nueva clase de ins- 
trumento musical. Era algo parecido a un 
clave, pero podía tocarse tanto suave como 
fuertemente en su ünico teclado. 

.—Sí —dijo Cristofori—, he logrado un ins- 
trumento que puede tocarse suave y fuerte. 

Cristofori era italiano, y en Italia las 
palabras "suave y fuerte" son "piano e for- 
te". Por eso, al poco tiempo, aquel instru- 
mento era llamado el pianoforte, el “suave- 
fuerte". Más tarde esa palabra se abrevió a 
piano. 

El primer piano de Cristofori, construido 
en 1709, fue un gran adelanto en compara- 
ción con el clave. En lugar de puntearse las 
cuerdas con plumas, se golpeaban con pe- 
queños macillos. 

Cristofori introdujo en su invención dos 
cosas muy buenas. En primer lugar, hizo que 
el martillo se separara de la cuerda inmedia- 
tamente después de haberla golpeado, de 
modo que la cuerda pudiera vibrar con li- 
bertad. En segundo lugar, logró que tan 
pronto como el ejecutante suelta una tecla, 
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una sordina que detiene la vibración cae so- 
bre la cuerda. La sordina tiene gran impor- 
tancia porque una cuerda de piano puede 
vibrar durante largo tiempo, y si no se detu- 
viera esta vibración se producirían a la vez 
demasiados sonidos. 

Los pianos que se hacen hoy día todavía 
están basados en la invención de Cristofori, 
aunque se han perfeccionado mucho. 


El interior del piano 


Dentro del piano hay cuerdas para cada 
una de las ochenta y ocho teclas. Las notas 
más altas tienen tres cuerdas de alambre de 
acero, todas ellas afinadas en un mismo 
tono. Las notas más bajas tienen solamente 
dos alambres. 

Como todos estos alambres juntos tiran 
con una fuerza de treinta toneladas, se uti- 
liza una fuerte armazón de acero. La caja de 
resonancia, que amplía el sonido, es de ma- 
dera, y los macillos son de fieltro. 

La mayoría de los pianos de hoy tienen 
dos pedales. El de la derecha levanta todas 
las sordinas para que puedan continuar vi- 
brando las cuerdas, sosteniéndose así la nota 
hasta que se suelta el pedal. El pedal de la 
izquierda hace que se produzca un tono más 
suave. 

Hay pianos de distintas formas. El piano 
vertical se usa con frecuencia en las casas, 
pero los músicos profesionales utilizan casi 
siempre el piano de cola. 

En el piano puede tocarse casi toda clase 
de música, y los ejecutantes obtienen dis- 
tintas clases de tono de acuerdo con sus 
diferentes maneras de golpear las teclas. 
Este instrumento ha sido siempre muy popu- 
lar, y aprender a tocar el piano es la mejor 
manera de obtener un conocimiento básico 
de la música. 


Macillo 


ACCIÓN DE UN PIANO VERTICAL 


PLANO DEL TECLADO DE UN PIANOFORTE 
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La guitarra 


La guitarra es un instrumento muy simpá- 
tico. Se usa muy pocas veces en orquestas, 
pero forma parte, a menudo, de las bandas 
que tocan en los bailes populares. Su tono 
suave armoniza muy bien con el cántico de 
las baladas populares, los cantos montañeses 
y las canciones de los vaqueros. La guitarra 
es el instrumento favorito de los pueblos de 
habla española, y puede encontrarse en casi 
toda España y en la América Latina. 

El cuerpo de la guitarra es de madera. Las 
seis cuerdas pueden ser de tripa, acero, ny- 
lon o de alambre enrollado a un hilo de seda. 
Se puntean con los dedos o con un pequeño 
trozo de metal llamado plectro. Para graduar 
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GUITARRAS CLÁSICA Y DE JAZZ 
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el tono, el ejecutante presiona con los dedos 
de la mano izquierda las cuerdas contra el 
mástil, del mismo modo que se hace con 
la mayoría de los instrumentos de cuerda. 

La guitarra clásica tiene un mástil ancho, 
y se toca siempre con los dedos. En manos 
de un buen ejecutante, la guitarra tiene un 
tono muy bello y se puede tocar en ella 
muchas clases de música. 

La guitarra de jazz es grande y pesada, y 
sus cuerdas de acero se puntean con un plec- 
tro. En vez de las acostumbradas cajas de 
resonancia, la guitarra de jazz suele tener 
amplificadores que aumentan el sonido elec- 
trónicamente. 


EL BANJO, FAVORITO DEL SUR DE EE. UU. 
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Otros instrumentos de cuerda 


El ukelele es un instrumento pequeño de 
cuatro cuerdas que llegó a los Estados Uni- 
dos, procedente de Hawai. Tiene un tono 
bajo y no se puede tocar en él muchas cla- 
ses de müsica. Generalmente, se utiliza como 
acompafiamiento para cantar. 

El banjo proviene probablemente de Áfri- 
ca y se comenzó a tocar en los Estados Uni- 
dos en las antiguas plantaciones del Sur. El 
banjo está emparentado tanto con la familia 
de cuerdas como con la de percusión. No tie- 
ne fondo, y la parte superior consiste en un 
pergamino o piel muy estirada. Tiene, por lo 
general, cinco o seis cuerdas que se puntean 


con los dedos o con un plectro. Con el banjo 
se pueden tocar acordes o una melodía con 
acompafiamiento de acordes. 

Hubo un tiempo en que el banjo era un 
instrumento muy popular entre las bandas 
de jazz, pero ahora se toca poco. 

La mandolina tiene la forma del laúd an- 
tiguo, y tiene cuatro o cinco pares de cuer- 
das. Las dos cuerdas de cada par están afi- 
nadas en la misma nota y se tocan con un 
plectro. Sacudiendo la muñeca de la mano 
que sostiene el plectro, se consigue un tono 
trémulo. 
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Instrumentos de viento 


La parte más importante de cualquier ins- 
trumento de viento es un tubo o caño. Cuan- 
do el ejecutante sopla dentro del tubo se 
forma una columna de aire que vibra y pro- 
duce el sonido. 

Hay distintas clases de sonidos producidos 
por los instrumentos de viento, que a su vez 
pueden ser de dos clases: los de madera y 
los de metal Entre los instrumentos de 
madera se encuentran la flauta y su pa- 
riente más cercano, el flautín, el oboe, y su 
hermano mayor, el cuerno inglés, el clarine- 
te, el bajón y el saxofón. Todos estos instru- 
mentos pertenecen a un mismo grupo por- 
que, o están hechos de madera, o tienen 
lengüeta, y a veces tienen ambas caracterís- 
ticas. La flauta, sin embargo, es una excep- 
ción, pues carece de lengüeta y es, general- 
mente, metálica. Pero, en un principio, las 
flautas eran de madera y su tono sigue sien- 
do muy semejante al de los instrumentos de 
madera. 

La lengüeta de muchos de los instrumen- 
tos de viento fabricados de madera consiste 
en un delgado trozo de cafia, uno de cuyos 
extremos se ajusta a la parte superior del 
instrumento y el otro se aplica a la boca 
del ejecutante. Cuando éste sopla hace vi- 
brar la lengüeta y ésta, a su vez, hace vibrar 
a la columna de aire que hay en el tubo. El 
resultado es música. 


Más acerca de los instrumentos de viento 


Caramillo alto 


Todos los agujeros Un agujero 
cerrados cerrado 
Nota baja Nota alta 
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Nota suave | 


Nota fuerte 


Nota baja Nota alta 


Aire vibrando en columna 


Una columna de aire en vibración, actúa 
de un modo igual a una cuerda en vibra- 
ción de un violín o de otro instrumento de 
cuerda. Cuanto más corta sea la columna 
de aire, más alto será el tono del sonido. 

En los instrumentos de viento, de madera, 
se puede acortar la columna de aire por me- 
dio de agujeros perforados: en el tubo del 
instrumento. Estos agujeros pueden abrirse 
y cerrarse. Cuando el ejecutante desea tocar 
notas bajas, abre solamente los agujeros in- 
feriores, haciendo que la columna de aire 
sea larga. Para lograr notas altas, abre los 
agujeros superiores, con lo que el aire esca- 
pa a través de ellos y en el tubo queda una 
columna de aire más corta. 

Pero el tono de estos instrumentos no de- 
pende sólo de la longitud de la columna de 
aire, sino también de la forma del instrumen- 
to, en especial del extremo abocinado, lla- 
mado pabellón. Cada uno de los instrumen- 


-tos de viento, de madera, produce un grupo 


distinto de armónicos, y por eso cada uno de 
ellos tiene una calidad de tono diferente. 

Sin embargo, ninguno de los instrumentos 
de viento, de madera, tiene la variedad de 
tono que se produce con el violín y los demás 
miembros de esa familia. 
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La flauta 


—¿Hay algo peor que una flauta? 

—Dos flautas. 

Esta es una broma a la que son muy afi- 
cionados los müsicos desde hace muchos 
años. Se debe a que, cuando se toca dema- 
siado fuerte, las notas de la flauta, altas y 
penetrantes, resultan un poco molestas para 
los oídos. 

Sin embargo, la flauta tiene un tono muy 
«bello y es uno de los instrumentos más an- 
tiguos que se conocen. Las flautas primiti- 
vas eran de madera, y se soplaba por uno de 
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FLAUTAS DE MADERA Y DE METAL 


sus extremos. Más tarde se adoptó la flauta 
en la que se sopla de lado. 

Hoy, los flautistas mantienen el instru- 
mento atravesado y soplan en un agujero que 
hay cerca de uno de los extremos. Cuando 
su soplo tropieza con el borde afilado del 
agujero, la columna de aire comienza a mo- 
verse. Al soplar suavemente, se obtienen los 
tonos "susurrantes" y, soplando más fuerte, 
se obtienen los tonos medios que son claros 
y fluidos. Si se sopla aún más fuerte, se lo- 
gran las altas notas penetrantes que provo- 
can la broma de los músicos. 

Para obtener las notas más altas y pe- 
netrantes se utiliza una flauta llamada flau- 
tín. El flautín es muy pequeño, mide la mitad 
de lo que mide una flauta normal, pero se 
puede oir por encima del sonido de una or- 
questa de cien instrumentos. 

La flauta casi no tiene armónicos, por lo 
que su tono es puro y muy claro. En otros 
tiempos, los flautistas abrían y cerraban los 
agujeros con sus dedos, pero luego, un fa- 
bricante de instrumentos llamado Boehm 
mejoró la flauta separando los agujeros cien- 
tíficamente y utilizando teclas o pequeñas 
tapaderas con muelle para cerrarlos. 

Boehm fue también el primero que hizo 
flautas metálicas. Hoy, muchas de las flautas 
son de plata, y algunas de oro. 


Hubo un tiempo en que los músicos creían 
que si una persona tocaba el oboe perdería 
el juicio. 

Desde luego que esto no era cierto, pero 
no hay duda de que resultaba muy difícil 
tocar el oboe. 

El oboe es un instrumento con doble len- 
güeta, es decir, que su boquilla está formada 
con dos pedazos delgados de lengüeta. El 
ejecutante sopla entre estas lengüetas, que 


Boquilla con doble lengüeta 


comienzan entonces a vibrar y ponen en mo- 
vimiento el aire que hay en el tubo. 

El oboe, un instrumento muy antiguo, ha 
sido perfeccionado con el uso de teclas, o 
pequeñas tapas con muelle, que cierran los 
agujeros. Pero aún es un instrumento difícil 
de tocar, pues necesita tan poco aire que el 
ejecutante tiene que tener mucho cuidado 
de no soplar demasiado fuerte. En realidad, 
el ejecutante se cansa, no tanto de soplar 
sino de retener constantemente el aliento. 

Además, es muy difícil afinar un oboe. Sin 
embargo, una vez que se ha afinado, su tono 


EL OBOE TIENE DOS LENGUETAS 
se mantiene siempre igual. Por eso, todos los 
instrumentos de la orquesta deben afinarse 
de acuerdo con el oboe. 

El oboe es de madera y, por lo tanto, es 
un verdadero instrumento de viento, de ma- 
dera. Su tono agradable, ligeramente nasal, 
ha hecho que sea un instrumento usado muy 


a menudo en las orquestas y en la música de 
cámara. 


El cuerno inglés 


EN 


EL CUERNO INGLÉS, DE VIENTO Y MADERA 
A A A E 


El cuerno inglés es un instrumento de as- 
pecto más bien extraño, y su nombre es toda- 
vía más extraño, porque ni es un cuerno, ni 
es inglés. Nadie sabe a punto fijo cómo o 
por qué se le dio este nombre. 

En realidad, el cuerno inglés es un oboe 
más largo y de tonos más bajos. Como el 
oboe, es también un instrumento de doble 
lengúeta. Es tan largo, que la boquilla está 
inclinada hacia atrás formando un ángulo. 
Quizá se deba a esto, en parte, su nombre. 
En francés, la palabra ángulo y el vocablo 
inglés, que es “anglais”, tienen una pronun- 
ciación parecida. Los músicos franceses de- 
bieron cambiar el nombre de cuerno de án- 
gulo por el de cuerno inglés. Más tarde, los 
músicos adoptaron este nombre en todas 
partes, y esto podría explicar la procedencia 
del calificativo “inglés”. Lo que todavía con- 
tinúa siendo un misterio es la procedencia 
de la palabra cuerno para este instrumento. 

El tono del cuerno inglés es profundo y 
un tanto triste. Se han escrito muchas y be- 
llas melodías para este extraño instrumento 
de nombre tan curioso. 


El bajón 


A] bajón le suelen llamar el payaso de la 
orquesta. Cuando se toca muy aprisa tiene 
un sonido bullicioso de plaf-plaf, que re- 
cuerda al payaso que hace cabriolas en un 
circo. Pero, como ocurre con muchos paya- 
sos de verdad, el bajón también puede ser 
serio y cantar bellas melodías con su voz pro- 
funda de bajo. 

En realidad, el bajón es un oboe bajo. Para 
poder producir notas tan bajas, su tubo mide 
unos tres metros de largo y, para poderlo 
manejar más fácilmente, el tubo se dobla so- 
bre sí mismo hacia atrás. La boquilla, que 
tiene dos lengüetas, se comunica con el tubo 
por una pipa de latón doblada. 

El doble bajón es aún más largo que el 
bajón, y de tonos más bajos que los de éste. 
Tiene un tubo de unos seis metros de largo. 
Por lo general el doble bajón se dobla hacia 
atrás, sobre sí mismo, no una vez sino dos. 
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El clarinete 


El clarinete es un instrumento que sirve en 
cualquier parte. Lo mismo sirve en bandas 
de jazz, que en bandas militares, que en or- 
questas sinfónicas. También se utiliza en la 
música de cámara y como instrumento para 
solos. 

El clarinete tiene una sola lengüeta en 
la boquilla, la que hace vibrar el aire en el 
tubo, que puede ser de madera o de metal. 

En la mayoría de los instrumentos de vien- 
to y madera, al soplar más fuerte se hace 
saltar el tono ocho notas más alto. En un 
clarinete se hace saltar el tono doce notas. 
Esto hace que el clarinete tenga dos clases 


Ajustador de lengúetas 


de tonos: uno sonoro y espeso en las notas 
más bajas, y otro agudo y penetrante en las 
notas más altas. Para mantener el mismo 
tono en una composición musical determina- 
da, los clarinetes tienen una porción de te- 
clas. El clarinete en si-bemol es el que más 
se usa en las orquestas. 

También se usa en las orquestas el clari- 
nete bajo, que da ocho tonos más bajos que 
el clarinete en si-bemol. Debido a su longi- 
tud, el extremo inferior vuelve hacia arriba 
y la boquilla se inclina hacia atrás, con lo 
que se parece algo a un saxofón. 


Lengüeta 


Boquilla 
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El saxofón 


El saxofón es uno de los instrumentos mu- 
sicales más jóvenes. Fue inventado hace poco 
más de un siglo por un fabricante de instru- 
mentos belga llamado Adolfo Sax. Quería lo- 
grar un instrumento que tocara lo bastante 
fuerte para poder ser utilizado en las bandas 
militares y que, sin embargo, tuviera la ca- 
lidad de tono de un instrumento de viento 
de madera. Empezó, pues, a hacer experi- 
mentos con un instrumento de latón anti- 
cuado, llamado oficleide, le encajó una bo- 
quilla de clarinete y... nació el saxofón. 

El saxofón resulta una combinación muy 
curiosa. Es un verdadero instrumento de len- 
güeta, utilizando una sola lengüeta, al igual 
que el clarinete. Sin embargo, como es metá- 


lico, su tono es a la par metálico y agudo. 
Puede tocarse de modo que suene suave o 
fuerte, dulce o agudo. 

Aunque es difícil tocar realmente bien el 
saxofón, es un instrumento fácil de apren- 
der. Quizá sea esta la razón por la que los 
músicos nunca lo han tomado muy en serio. 
Además, su tono no armoniza muy bien con 
el de otros instrumentos. 

E] saxofón ha tenido mucho éxito en las 
bandas de jazz, desde. hace años. Última- 
mente, algunos compositores han empezado 
a utilizarlo en sus composiciones para or- 
questa sinfónica, y está dejando de ser un 
desterrado. 


27 


La gaita 


Aunque parezca extraño, la gaita pertene- 
ce a la familia de los instrumentos de madera 
de viento. En realidad, es un grupo de tu- 
bos de lengüeta, pero el ejecutante no sopla 
directamente en ellos. En vez de eso, so- 
pla en una gran bolsa de aire y, al apretarla 
con el codo, hace que el aire pase por los 
tubos. 

Uno de los tubos, llamado el cantor, es to- 
cado con los dedos, como si se tratara 
de una flauta. Los otros tubos tocan cada uno 
una nota distinta, continuamente, como 
acompañamiento. Estos tubos son llamados 
roncones. 

Los tonos fuertes y agudos de la gaita han 
sido aprovechados desde tiempos remotos 
para componer música marcial. 

Las gaitas son muy antiguas. Se conocie- 
ron por primera vez, probablemente, en 
Asia, pasando de allí a Roma, donde el em- 
perador Nerón las tocaba. En la Edad Media 
se tocaba la gaita en toda Europa y, todavía 
hoy, la gaita es el instrumento nacional de 
Escocia. 

Las gaitas se tocan, generalmente, al aire 
libre, y los ejecutantes suelen llevar trajes 
muy lucidos. 
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El acordeón y la armónica 


A veces se llama al acordeón el “pequeño 
piano”. Sin embargo, no se parece mucho a 
éste a pesar de tener un teclado de piano 
en uno de sus lados. 

El acordeón es un instrumento de viento 
y lengiietas. La parte plegada es un fuelle 
que, al expulsar el aire, pone en vibración a 
las lengüetas. Éstas están colocadas en gru- 
pos de notas que suenan a un mismo tiempo 
y que se llaman acordes. El ejecutante opri- 
me el botón correspondiente al acorde que 
desea tocar y, al mismo tiempo, mueve el $ 
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fuelle. También se pueden tocar notas sim- 
ples. 

Como los acordes ya están hechos, el acor- 
deón es relativamente fácil de tocar. Se uti- 
liza generalmente para acompañar canciones 
y para las danzas populares. 

Otro instrumento que se toca .frecuente- 
mente en las casas es la armónica, u órgano 
de boca. Como el acordeón, tiene lengüetas 
que pueden tocarse en acordes o como notas m 
simples. Generalmente se toca la armónica 
sólo como diversión, pero tocada por un ex- 
perto se convierte en un verdadero instru- 
mento musical. Hoy se oye a veces hasta en 
las salas de conciertos. 


LOS ACORDEONES GUSTAN EN TIERRA Y MAR 
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Los metales 


LOS METALES: LARGOS TUBOS DE LATÓN DOBLADOS 
AA A ESA 


Además de los instrumentos de cuerda y 
de los de viento, de madera, hay una tercera 
familia de instrumentos importantes. Se tra- 
ta de la familia de los metales, instrumentos 
de viento entre los que están las trompas, 
trompetas, trombones y tubas. 


Tuba 


Corneta baja 
o serpentón 


Siglo XVI 
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Los metales son, en realidad, largos tubos 
de latón doblados de tal modo que resul- 
ten de fácil manejo. En todos ellos, el ejecu- 
tante hace vibrar la columna de aire directa- 
mente con los labios. Por eso la boquilla de 
la mayoría de estos instrumentos tiene la 
forma de una pequeña taza o embudo. 

Como ocurre con los instrumentos de vien- 
to, de madera, cuanto más largo es el tubo, 
más bajo es el tono obtenido. Sin embargo, 
en lugar de utilizar agujeros para acortar o 
alargar la columna de aire, el ejecutante 
acorta o alarga la longitud del tubo opri- 
miendo válvulas o pistones. Al presionar es- 
tos pistones, que parecen pequeños émbolos, 
el ejecutante permite que el aire entre en 
distintas secciones del tubo. 

El cuerno francés, la trompeta, el trombón 
y la tuba se utilizan en las orquestas sinfóni- 
cas, y ninguna banda de jazz puede consi- 
derarse completa sin una trompeta y un 
trombón. En las bandas militares se usan 
también las cornetas, los bombardones y los 
sousafones. 


Cuerno 
natural 


Siglo XIX 


Trompeta 
de válvula 


Más acerca de los metales 


Los metales son unos instrumentos muy di- 
fíciles de tocar. Esto se debe a que mucho 
dependen de la respiración del ejecutante y 
del control que ejerza sobre sus labios. Debe 
saber exactamente cuánto ha de estirar los 
labios y lo fuerte que ha de soplar para pro- 
ducir la altura y la calidad de tono que de- 
sea lograr. 

El tono de estos instrumentos depende, 
además, de la forma de la boquilla, de la 
forma y el tamaño del tubo, y de la forma y 
del tamaño del extremo abocinado, llamado 
pabellón. En general, los instrumentos con 
más forma de embudo tienen menos armóni- 
cos que los más estrechos y regulares. El 
cuerno francés, por ejemplo, tiene muchos 
más armónicos que la tuba y, por lo tanto, 
también tiene un tono más intenso. 

Un instrumento muy curioso es la trompa 
de los Alpes suiza, que es de madera en 
vez de ser de latón. Esta trompa consta de un 
tubo de unos dos metros de largo y de una 


' TROMPA DE LOS ALPES SUIZA, Y OTRAS TROMPAS 


boquilla similar a la de la corneta. Este ins- 
trumento no tiene válvulas y sólo puede dar 
unas cuantas notas. En Suiza lo utilizan para 
llamar a las vacas para ordeñarlas, y se pue- 
de oir desde muy lejos. 
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El cuerno francés 


Uno de los instrumentos más difíciles de 
tocar es el cuerno francés, o trompa de ar- 
monía. Aun con los mejores ejecutantes, a 
veces el tono vacila o cruje. Se necesita tener 
un dominio total de los labios. En las orques- 
tas sinfónicas se divide el trabajo entre varios 
ejecutantes. Unos de ellos tocan sólo las no- 
tas bajas y los otros las notas altas. Sería de- 
masiado difícil para un solo ejecutante pasar 
de las notas altas a las bajas. 

La trompa de armonía es un tubo de cobre 
enrollado, como de cinco metros de longi- 
tud. Sus antepasados estaban hechos de 
cuernos de animales, como el “shofar” he- 
breo, hecho con el cuerno de un carnero. 
Posteriormente vino. el cuerno de caza. 

Cuando el cuerno abandonó la caza para 
unirse a la orquesta, recibió el nombre de 
trompa natural. Sólo podía producir una nota 
y algunos de los armónicos de esa nota. 

Más tarde, los ejecutantes descubrieron 
que añadiendo secciones de tubo, llamados 
tudeles, podían cambiar el tono y tocar más 
notas. En un principio, tenían que añadir 
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cada uno de estos tudeles a mano, pero hoy 
en día, empleando trompas modernas de vál- 
vula, se puede tocar cualquier nota. 

El cuerno francés puede ser fuerte o sua- 
ve, estrepitoso o melodioso. Armoniza bien 
con casi todos los demás instrumentos y se 
usa frecuentemente en solos. 


ENTES CAT mom LAA t T unum 


EL CUERNO TIENE UN TUBO DE 5 M. 


EL TROMBÓN SE DESLIZA, NO TIENE VÁLVULAS 


El trombón 


El trombón es un instrumento que se 
comporta de muy distintas maneras. En la 
orquesta sinfónica es solemne y serio. En 
la banda militar resuena muy alto y claro. 
Y en la banda de jazz alborota, grita y ríe 
como un muchacho travieso. 

A diferencia de los otros instrumentos de 
latón, el trombón no tiene ni teclas ni pisto- 
nes, sino que tiene piezas corredizas de tubo 
que el ejecutante mueve, alargando y acor- 
tando el instrumento, como si se tratara de 
un telescopio. Por eso se le llama muchas ve- 
ces trombón de deslizamiento. 

Por esto mismo, hay muchas cosas que no 
puede hacer el trombón. No se puede tocar 
muy aprisa y no se puede pasar fácilmente 
de una nota a la siguiente. Si el ejecutante 
continúa soplando mientras mueve el tubo, 
las notas se confunden o deforman, como di- 
cen los mismos que tocan este instrumento. 
Sin embargo, esta deformación se hace a 
propósito, con frecuencia, en la música de 
jazz. 

La mayoría de los trombones son tenores, 
pero en la orquesta sinfónica se utiliza tam- 
bién un trombón bajo que da notas más ba- 
jas y que, debido a su tamaño, requiere una 
gran cantidad de aire para poder sonar. 


Boquilla 


Deslizador 


Sordina 


Pabellón 
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El mayor de los metales es la tuba. No 
toca muchas notas, pero las que toca son 
graves y fuertes. 

En las orquestas se utilizan las tubas para 
lograr las notas bajas y profundas. Las hay 
de diversos tipos y tamafios, siendo las más 
populares la tenor, bajo y contrabajo. Si el 
tubo de la tuba contrabajo estuviera estira- 
do, mediría unos once metros de largo. El 
ejecutante debe ser capaz de emitir una gran 
cantidad de aire para poder soplar una 
nota a través de un tubo de esa longitud. 

Las tubas tienen en uno de los extremos un 
pabellón o bocina muy ancho y una boquilla 
en forma de copa en el otro. Están provistos 
de cuatro o cinco teclas. 

En las bandas militares, las tubas marcan 
el compás de la marcha con su recio uum- 
pah, uum-pah. 

Algunas tubas van enroscadas en círculos 
y se llaman helicones. Las bandas americanas 
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La tuba 
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Boquilla 


utilizan un tipo de tuba llamado sousafón, 
que es un instrumento de gran tamaño con 
un pabellón abocinado de casi un metro de 
diámetro que sobrepasa la cabeza del ejecu- 
tante. 


' SOUSAFÓN: UNA TUBA COH ^^.?'LÓN DE 60 CM. 


La trompeta 


La trompeta ha tenido una historia muy 
larga. Ya en el año 2,000 a. de J. C., los chi- 
nos tenían una especie de trompeta; también 
existía en los tiempos bíblicos, y en Grecia y 
Roma. 

Debido a su fuerte y poderosa voz, la 
trompeta ha sido siempre uno de los instru- 
mentos favoritos de los ejércitos. Uno de los 
antepasados de la trompeta fue la corneta, 
que se utilizaba en el campo de batalla para 
dar órdenes. La corneta sólo puede tocar 
unas cuantas notas, pero esas notas lanzaban 
a los soldados al ataque, les ordenaban la re- 
tirada, y los despertaban por las mañanas. 
Hoy en día todavía se utiliza un tipo de cor- 
neta. 

La trompeta puede ser tocada suave y 
fuertemente, y sus tonos más suaves son cla- 
ros y puros. A pesar de que sólo podían dar 
unas cuantas notas, las trompetas eran ins- 
trumentos muy útiles en las orquestas. Al 
principio, para cambiar el tono de las notas, 
había que agregar a mano secciones de tubo, 
llamados tudeles. Después se inventó la 
trompeta con válvula, con lo que se convir- 
tió en uno de los principales metales. 

La trompeta mide la mitad de lo que mide 
el cuerno francés, y su sonido es ocho notas 
más alto. Se usa mucho en las bandas milita- 
res y es el principal instrumento de las ban- 
das de jazz. 


LA TROMPETA Y LA TROMPETA DE VÁLVULAS 


RE ZA nn 


LA CORNETA TOCA MÚSICA MARCIAL 
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Otros metales 


La corneta de llaves es un instrumento 
muy parecido a la trompeta, pero el tubo 
tiene una forma de embudo algo más pro- 
nunciada. El tono es menos brillante y me- 
lodioso que el de la trompeta, y es más fácil 
tocarla. La trompeta ha reemplazado a la 
corneta en las orquestas sinfónicas, pero en 
las bandas todavía se usan las cornetas. 


MÚSICO, TOCANDO LA CORNETA DE LLAVES 


— 
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La trompeta de armonía es una corneta 
con llaves. Su tono se encuentra entre el de 
la corneta y el del cuerno francés. Es un ins- 
trumento que a veces se utiliza en las bandas. 

El bombardón fue inventado por Adolfo 
Sax, el mismo fabricante de instrumentos 
belga que inventó el saxofón. El bombardón 
se parece tanto a las cornetas como a las 
trompetas de armonía. Aunque no es fre- 
cuente verlos en los Estados Unidos, en Eu- 
ropa se usan todavía en las bandas de instru- 
mentos de viento. Su tono es muy melodioso 
y se parece algo a los tonos profundos de los 
órganos. 


La banda de instrumentos de viento 


La diferencia principal entre las orquestas 
y las bandas de instrumentos de viento es 
que, en estas ültimas, no hay instrumentos 
de cuerda. La razón para esto es muy senci- 
lla. Las bandas tocan casi siempre al aire 
libre, especialmente en los desfiles y en las 
maniobras militares. El tono de los instru- 
mentos de cuerda no se oye bien al aire libre, 
y la mayoría de ellos no pueden ser tocados 
marchando. 

Muchas unidades militares tienen sus pro- 
pias bandas de instrumentos de viento, así 
como muchas escuelas y universidades. Una 
cosa típica de los partidos de fütbol ameri- 
cano en las escuelas y universidades son 
los conciertos que da la banda estudiantil 
entre el primer y el segundo tiempos, mien- 
tras descansan los equipos. 

Los instrumentos con que contaban las 
bandas en un principio, eran metales y tam- 
bores, pero más tarde se añadieron instru- 
mentos de viento de madera. Ahora, una 
banda de cincuenta instrumentos puede te- 
ner entre quince y dieciocho clarinetes, cua- 
tro o cinco saxofones, veinte metales (trom- 
petas, cornetas, cuernos, trombones, tubas y 
sousafones) y dos o tres tambores e instru- 
mentos de percusión. Cuando tocan en un 
local cerrado, se añade a veces un instru- 
mento de cuerda, el contrabajo. 

Generalmente, las bandas tocan marchas 
militares y otra müsica escrita especialmente 
para instrumentos de viento. Sin embargo, a 
veces, se adaptan selecciones orquestales 
para que las puedan ejecutar las bandas. 
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Instrumentos de percusión 


La palabra “percutir” significa golpear con 
fuerza. Instrumentos de percusión son aque- 
llos que se golpean, como el tambor. El so- 
nido de estos instrumentos se produce por la 
vibración de una materia sólida tal como 
la piel de un tambor o la barra de un trián- 
gulo. Los instrumentos de percusión no ne- 
cesitan cuerdas ni columnas de aire que vi- 
bren. 

Los instrumentos de percusión son los más 
antiguos del mundo. El hombre primitivo 
ideó las primeras sonajas y los primeros tam- 
bores, al patear y palmotear mientras dan- 
zaba. 

Hay dos tipos principales de instrumentos 
de percusión: los que emiten notas defini- 
das de la escala, que se dice tienen un tono 
definido, y en los que se pueden tocar me- 
lodías, y los que no tienen tono definido, que 
sólo producen un sonido y que se utilizan 
para marcar el ritmo o color musical. 

Resulta muy curioso observar los instru- 
mentos de percusión en una orquesta sin- 
fónica. Algunos músicos bromistas suelen 
llamar a esta sección de la orquesta “la coci- 
na”, por las formas de los instrumentos y por 
los sonidos que producen. 
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TAMBOR INDIO PARA RITOS, DE MADERA Y PIEL 


Los timbales 


De todos los instrumentos de percusión, 
los timbales son los principales. Parecen 
enormes cazuelas de cobre colocadas sobre 
unos soportes y tapadas con una piel muy 
tirante. Cada timbal puede afinarse a una 
nota definida y se puede tocar una tonada 
sencilla con un grupo de timbales. General- 
mente hay tres timbales en una orquesta sin- 
fónica, pero los compositores pueden exigir 
más. 

Para tocar un timbal hay que hacer algo 
más que golpearlo con un palo. El timbale- 
ro tiene que cambiar con frecuencia el tono 
de sus tambores y esto lo hace apretando el 
pie sobre un pedal que afloja o estira la piel. 
Además, tiene que saber exactamente lo flo- 
ja o lo estirada que ha de estar la piel, y para 
ello se inclina sobre el timbal, acercando lo 
más posible el oído a la piel, y golpea ligera- 


Afinador 


mente sobre ésta con un dedo hasta que oye 
la nota deseada. Casi siempre hace esto 
mientras el resto de la orquesta continúa to- 
cando, por lo que tiene que tener muy buen 
oído. 

En la mayoría de las composiciones musi- 
cales hay largos ratos en los que los timbales 
no tienen que tocar, pero el timbalero tiene 
que seguir la müsica cuidadosamente para 
poder empezar a tocar en el momento justo 
en que debe hacerlo. Además, debe saber 
cómo manejar los palillos de madera con ca- 
beza blanda para poder producir diferentes 
sonidos de tonos y calidades distintas. 

Los timbales son originarios de Arabia v 
fueron traídos a Europa por los Cruzados. Al 
principio se usaban únicamente para hacer 
mucho ruido, pero hoy en día forman parte 
de toda orquesta sinfónica. 


Tambores 


Otros instrumentos de percusión con tono 


El celesta parece un piano pequeño pero, 
en vez de golpear las cuerdas, los martillos 
golpean pequeñas chapas de acero acorda- 
das. Cada una de estas chapas tiene una caja 
de resonancia de madera. La música del ce- 
lesta es dulce y tintineante. 


EL XILÓFONO Y LA LIRA DE CAMPANAS 
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El carillón de láminas vibrantes tiene tam- 
bién su juego de chapas de acero acordadas. 
No tiene teclado y se toca con unos peque- 
ños martillos que se sostienen en la mano. 

La lira de campanas es otro tipo de órga- 
no de campanas usado con frecuencia en las 
bandas militares. Tiene la forma de una lira 
que va montada sobre una varilla que se en- 
caja en el cinturón del ejecutante. Éste sos- 
tiene la varilla con la mano izquierda y, en 
la derecha, lleva un mazo. 

El xilófono es usado a veces en las orques- 
tas sinfónicas. Sus tonos breves y secos son 
emitidos por un juego de tablillas duras, 
acordadas, que se golpean con dos macillos. 
La marimba es un xilófono que lleva unas 
cajas de resonancia debajo de las tablillas, 
que hacen el tono más fuerte. 

Otro instrumento de este mismo tipo es el 
vibrafone, usado en las bandas de jazz. En 
este instrumento se recogen y amplían eléc- 
tricamente las vibraciones, dándosele al tono 
un ligero temblor o “vibrato” 


Campanas 


Desde hace cientos de años el sonido de 
las campanas ha fascinado a las gentes. Las 
mejores son de bronce, un metal que es una 
mezcla de cobre y estaño. Cuando se las gol- 
pea con un badajo, el metal vibra y brota el 
sonido. 

Como otros instrumentos musicales, las 
campanas producen armónicos, aunque son 
algo diferentes a los de las cuerdas o de las 
columnas de aire. Una campana da una nota 
de percusión, los armónicos de esa nota y un 
zumbido que debe ser una octava por debajo 
de la nota de percusión. 

Las campanas tienen que estar afinadas 
con gran cuidado, y aun así nunca están com- 
pletamente a tono con otros instrumentos. 
Los raros armónicos de las campanas les dan 
un tono especial, muy diferente de los de 
cualquier otro instrumento. 

Un grupo de campanas acordadas forma 
un instrumento llamado carillón. En gene- 
ral, las campanas se instalan en las torres de 
las iglesias y el ejecutante se sienta frente a 
un teclado que hay en el interior de la igle- 
sia. Cuando oprime una tecla, un mecanismo 
mueve los badajos que golpean las campa- 
nas. Las armonías que se tocan en el carillón 
tienen que ser muy sencillas; de no ser así, 
los armónicos de cada campana estorbarían 
a los otros. 

Una campana de sonido grave puede lle- 


TOCANDO MÚSICA CON CAMPANAS 
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gar a pesar varias toneladas, por lo que nun- 
ca se usan en las orquestas verdaderas cam- 
panas sino otro instrumento que produce el 
mismo efecto. Este instrumento consiste 
en un grupo de tubos de metal que cuel- 
gan de un marco de madera. Se llaman cam- 
panas tubulares y se tocan golpeando los tu- 
bos con unos macillos. 

El toque de campanas, que consistía en to- 
car varias campanas pequeñas acordadas, 
fue en otros tiempos una forma popular de 
entretenimiento. 


Tambores sin tono 


El único tambor que tiene un tono defini- 
do es el timbal; los demás se utilizan para 
marcar el ritmo y el color musical. 

E] bombo es el mayor de todos los tambo- 
res y se usa constantemente en bandas en 
marcha y, a veces, en las orquestas. 

E] tambor de tirantes de cuerda es un pe- 
queño tambor de madera o cobre que tiene, 
en ambos extremos, unas pieles muy estira- 
das. Sobre la piel del extremo inferior van 
unas cuerdas que dan al sonido del tambor 
un tono trepidante. 

E] tambor de tirantes de cuerda suele ser 
tocado con dos palillos, con los que se logran 
combinaciones de notas. Forma parte impor- 
tante de la banda de jazz, y cuando el ejecu- 
tante es habilidoso puede lograr toda clase 
de ritmos y efectos curiosos. 

La pandereta es una especie de medio 
tambor pequeño. Es decir, que uno de sus 
extremos está recubierto con una piel y el 
otro no. Además, lleva unas sonajas metáli- 
cas en los lados. 

Las castañuelas no son tambores; sin em- 
bargo, a veces se usan en la sección de per- 
cusión de las orquestas. Consisten en dos 
pequeñas piezas de madera, en forma de cu- 
chara, que se golpean una contra otra. Origi- 
nalmente eran utilizadas por los danzantes 
españoles. 


BAILE CON CASTAÑUELAS Y PANDERETA 
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Los címbalos son los instrumentos más 
ruidosos de la orquesta. Consisten en dos 
grandes discos de metal que se hacen entre- 
chocar. 

Los címbalos eran uno de los instrumen- 
tos favoritos de los turcos; todavía hoy, los 
mejores se fabrican allí. Los hacen de bron- 
ce, martillado a mano. Es más difícil tocar 
los címbalos de lo que parece. No se golpean 
uno contra otro, sino que al chocar se les 
imprime un movimiento de deslizamiento 
que mantiene la vibración del metal por lar- 


LOS CÍMBALOS CHOCAN, EL TRIÁNGULO TINTINEA 


Cimbalos y gongs 
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go rato. También se producen otros efectos 
golpeándolos ligeramente o golpeando uno 
de ellos con un palillo de tambor. 

El triángulo es una varilla de acero do- 
blada para formar esa figura. Cuelga de 
una cuerda y se golpea con una pequeña va- 
rita de metal. Su sonido es un agudo tintineo. 

El gong llegó a la orquesta procedente de 
Asia. Todavía es muy popular en Java y Bir- 
mania. Es un círculo o placa de bronce, muy 
pesado, que cuelga de un marco y que 
se golpea en el centro con un mazo. 
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ANTIGUAMENTE SE DABA AIRE A MANO AL ÓRGANO 


El órgano 


Los escoceses llamaban antiguamente a los 


órganos “cofres de silbatos" y, en realidad, 


eso es lo que son los órganos. Una parte im- 
portante de este instrumento son unos tubos 
que parecen lápices afilados. Estos tubos o 
cañones son de todos tamaños, grandes y pe- 
quefios, y se yerguen perpendicularmente 
encima de una gran caja llamada cofre de 
aire. Cada cafión tiene, en el extremo infe- 
rior, un conducto estrecho conectado con el 
cofre y, además, una abertura parecida a 
la de los silbatos. 

Se llena de aire el cofre, esto se hacía an- 
tiguamente con un fuelle de mano y hoy se 
hace por medio de una especie de abanico 
eléctrico, y después el organista oprime las 
teclas. Al oprimir una tecla se abre una pe- 
queña tapa o tapadera entre el orificio del 
cañón y el cofre de aire. El aire del cofre se 
introduce dentro del cañón y, al vibrar, pro- 
duce el tono. 

Al golpear la tecla de un órgano, lo único 
que se hace es permitir que el aire entre en 
uno de los cañones. Por esta razón, el modo 
que tenga el organista de oprimir la tecla no 
influye para nada en el tono; no ocurre así 
en el piano, donde el pianista logra un tono 
fuerte ó suave, dulce o sonoro, según oprima 
las teclas. Para hacer esto, el organista tiene 
que recurrir a otros métodos. 
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Más acerca del órgano 


En un órgano, las diferencias en tono se 
logran utilizando diferentes cañones. Un ór- 
gano grande tiene miles de cañones que va- 
rían de tamaño, desde medio centímetro a 
diez metros. Como dato interesante, el órga- 
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no monumental instalado en el Auditorio 
Municipal de la ciudad de México produce 
17,000 voces, y ocupa el cuarto lugar en el 
mundo y el primero en Hispanoamérica. 

Para evitar que este bosque de cañones 
provoque confusiones, están dispuestos en 
grupos de acuerdo con la calidad de su tono. 
Estos grupos se llaman registros, 

Las diferentes calidades de tonos se logran 


ÓRGANO CON DOS MANUALES 
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con diferentes “aberturas de silbato” en los 
cañones. Algunos registros, tales como los re- 
gistros de cuerda o los de trompeta, imitan 
el sonido de estos instrumentos. Los regis- 
tros de lengüeta tienen, incluso, pequeñas 
lengüetas metálicas que vibran como las de 
los instrumentos de viento y madera. Ade- 
más, hay registros que tienen un tono que 
sólo se encuentra en el órgano, como por 
ejemplo el diapasón. 

Los registros se controlan por medio de 


Abanico 


botones o palancas colocados a cada lado 
de los tres o cinco teclados del órgano. Es- 
tos se llaman teclados manuales y, algunos 
de ellos, sólo sirven para ciertos registros. 
Por ejemplo, el teclado que se encuentra 
más cerca del ejecutante, y que se llama 
Gran Órgano, toca los registros más fuertes. 
El llamado Órgano de Coro, toca los tonos 
más suaves. 
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Fracción de una partitura de orquesta moderna 


Cómo empezó la orquesta 


A las gentes siempre les ha gustado reunir- 
se y tocar instrumentos diferentes. Pero la 
orquesta formada por un grupo regular de 
instrumentos que tocan música escrita espe- 
cialmente para ellos, nació hace menos de 
trescientos años. 

A principios del siglo XVII, cuando se 
compusieron las primeras óperas, una or- 
questa no era sino un conjunto de músicos 
reunidos al azar y que ni siquiera disponían 
de música escrita para ellos. Los composito- 
res se limitaban a apuntar una serie de notas 
taquigráficas musicales (llamadas “bajo su- 
puesto”) que señalaban los acordes que ha- 
bía que tocar para acompañar a cada can- 
tante. El canto era lo más importante, y los 
ejecutantes de la orquesta tenían que ir com- 
poniendo sus partes según iban tocando. 

Sin embargo, cien años después se formó 
una orquesta con un grupo regular de violi- 
nes, violas y contrabajos. Había también uno 
o dos metales y unos cuantos instrumentos de 
viento y madera, pero no había ni clarinetes, 
ni trombones, ni violoncelos. El instrumen- 
to más importante era todavía el clave que 
tocaba a la par que la orquesta y le ayudaba 
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a salvar los pasajes más dificiles. También se 
usaba algún instrumento, ahora anticuado, 
como el laúd. 

Bach y Handel compusieron ya música 
para grupos de instrumentos, pero el que 
realmente dio forma a la orquesta fue el 
compositor austriaco Franz Joseph Haydn. 
Era una persona cordial y amistosa a quien 
los demás músicos llamaban “papá Haydn”, 
y “papá Haydn” fue en verdad el padre de 
la orquesta sinfónica moderna. 
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3 trompetas 


CUERDAS 


16 segundos violines 


La orquesta moderna 


El compositor Haydn, que modernizó la 
orquesta, empezó por suprimir el clave y 
otros instrumentos que consideraba no eran 
apropiados. Además, creó la orquestación, 
utilizando los distintos instrumentos de ma- 
nera que dieran los mejores resultados mu- 
sicales. 

Fue también Haydn el que compuso las 
primeras sinfonías, composiciones musicales 
escritas especialmente para las orquestas. 
Mozart, sobre el que Haydn ejerció una gran 
influencia, escribió todavía más. Más tarde, 


poco después de 1800, Beethoven completó 
la obra de Haydn modernizando la orquesta. 
Introdujo el trombón, el violoncelo, el flau- 
tín y el contrabajo en las orquestas, y utilizó 
todos los instrumentos de modo diferente. 

Por esa época, además, se hicieron muchas 
mejoras en los mismos instrumentos. El po- 
ner llaves a los metales, por ejemplo, que 
permitió lograr con ellos muchas más cosas. 
Là orquesta, al contar con instrumentos ba- 
jos mejores, logró un tono más sonoro y 
grave. 

Desde los días de Beethoven, los compo- 


- sitores han hecho en la orquesta pequeños 


cambios para cada una de sus composicio- 
nes. Por ejemplo, algunas piezas requieren 
un nümero extra de cuernos, otras más ar- 
pas, y algunas no necesitan ni cuernos ni 
arpas. Varios compositores modernos, inte- 
resados en los efectos de percusión, han lle- 
gado a introducir toda clase de elementos 
ruidosos, tales como las bocinas de automó- 
vil y las máquinas de escribir. 

Sin embargo, la orquesta de hoy en día, 
con sus instrumentos de cuerda, de viento, 
sus metales y sus instrumentos de percusión, 
sigue siendo todavía muy parecida a la de 
Beethoven. 
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La banda de jazz 


La banda de jazz es una invención de los 
Estados Unidos. La iniciaron müsicos negros 
del sur que aprendieron a tocar los instru- 
mentos de viento, abandonados por las ban- 
das militares del ejército confederado, des- 
pués de la Guerra Civil. Utilizando ritmos 
originarios de África, estos músicos tocaban 
marchas y müsica de baile de un modo di- 
ferente. : 

La banda de jazz emplea solamente dos 
instrumentos de cuerda, el piano y el con- 
trabajo, que se puntea en vez de ser tocado 
con arco. Además del piano y del contrabajo, 
las bandas de jazz utilizan la trompeta, el 
trombón, el clarinete, el saxofón y los tam- 
bores. 

Los mejores músicos de jazz improvisan 
sus melodías, es decir, que comienzan con 
una armonía definida y, a medida que van 
tocando, van haciendo toda clase de modifi- 
caciones. Lo importante en el jazz es el rit- 
mo. Los instrumentos no se mezclan suave 


BANDA DE JAZZ AMERICANA 


y dulcemente sino que chocan unos con 
otros y, en general, se tocan en pequeñas 
combinaciones. 

La música popular americana para baile 
está hoy en día basada toda ella en el jazz. 
Los ritmos de jazz han sido utilizados en ópe- 
ras e incluso en música compuesta para or- 
questas sinfónicas. 
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